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El otro de la mascara
Mario Buchbinder

Propdsito

Me propongo establecer relaciones entre el tema de la mascara, el otro, el migrante y el refugiado, en la subjetividad
individual y social.

El otro y la mdscara

El otro es lugar de afirmacion, de identidad y también lugar de proyeccién y de rechazo. Este doble aspecto de
afirmacidén y rechazo, marcard muchos de los destinos del lugar del otro, en ultima instancia, en calidad de amigo o
enemigo. En la medida que hay dependencia e imprescindibilidad con respecto al otro, también se genera rechazo. La
identificacion con el otro, al mismo tiempo, marcara la necesidad de su diferenciacién. Esta no siempre es posible de
jugarla en los caminos de elaboracion sino que puede llevar a través del rechazo, al camino de la actuacién y la agresion.

Freud definié la complejidad del otro: En la vida animica del individuo, el otro cuenta, con total regularidad, como
modelo, como objeto, como auxiliar y como enemigo, y por eso desde el comienzo mismo la psicologia individual es
simultdneamente psicologia social en este sentido mas lato, pero enteramente legitimo. [1]

Este entrelazado de las distintas funciones del otro con lo individual y lo social habla de lo arduo de la deconstruccidon de
ese entramado.

Se rechaza en la realidad, lo real del otro, en el que se proyecta el temor de la existencia, lo desconocido, lo siniestro.
Eso abominado, definido por ciertos rasgos, en realidad es una mdscara rechazada.

éPor qué la denomino como mdscara? Por el entrelazamiento de rasgos, por los aspectos miticos, por el aspecto de
ocultacién y de encubrimiento, por los aspectos proyectados.

Si en un momento una mascara puede ser rechazada en otros puede ser idealizada, esa oscilacion en el curso de la
historia puede ser un misterio y a su vez acercarse a su dilucidacion.

¢Cémo puede un pueblo rechazar al inmigrante si ese mismo pueblo, poco tiempo antes, tuvo que migrar por la miseria
y la represion? Esta contradiccidn genera condiciones para el rechazo, por que el otro hace presente lo denegado de la
propia historia. Esto que ocurre con el migrante ocurre también con los afectados por la miseria, el racismo, el diferente,
el discapacitado, el refugiado.

El otro hace presente el pasado o el futuro, aquello que aparece como el destino que no puede manejarse.

El ideal de dominacidn, totalitario, es desmentido por lo real del otro. Por lo que el otro debe ser negado, forcluido,
desmentido, eliminado sin clemencia.

¢Por que tanta intensidad del otro?: El poeta afirma que yo es otro. El yo es otro, en la medida que esta constituido por
el otro en el modo de objetos interiorizados, no sélo desde su historia, sino desde su prehistoria.



Se discrimina al otro desde la ficcionalidad de ubicarlo como mdscara, para luego ser rechazada. Esa ficcionalidad
construye relatos, personajes, cuerpo.

Se estructura como una escena, la escena de la discriminacién. Los afectos son los del odio y la destruccion. Los
mecanismos predominantes son los de la denegacidn, la proyeccién y la forclusion.

Desenmascarar la discriminacién, implica dar cuenta de la mascara y de los componentes de la escena mencionados. Es
una escena doble: una estructurada en la superficie y otra subyacente, una protoescena donde predominan aspectos
primarios y los mecanismos antes mencionados.

En la escena, el discriminador no puede salir “limpio” de ella, por que al discriminar queda marcado a su vez por la
discriminacion, circuito interminable de destruccidon. El discriminante al instalar o reproducir la cultura de la
discriminacion lleva a diseminarla y perpetuarla como universalidad.

Los episodios de crueldad que se juegan contra los inmigrantes y al mismo tiempo las evasiones desesperadas, no sélo
estan imbuidas de racismo y autodestruccidn, sino que también “representan” el ser social del tardo capitalismo por el
cual el otro es fuerza de trabajo y mercancia que queda desvalorizada por fuera de su uso.

Parece imposible de ser solucionado en la medida en que parece imposible de modificar esas entidades
socioecondmicas y esas relaciones humanas.

El emigrante parece insertarse en la literalidad de la relacion amo - esclavo que marcan también a los racismos y los
totalitarismos del siglo XX.

En este texto se menciona el migrante, la miseria, el racismo, el diferente, el discapacitado, el refugiado. Tienen una
escena comun: la escena de la discriminacion y del rechazo. “Ese no pertenece, debe ser expulsado”. Es la discriminacién
destructiva, de odio, no elaborativa. Frente a ella propiciamos la discriminacidn incluyente, amorosa, simbdlica y
elaborativa. Hanna Arendt, retomada luego por Agamben, sefialan que el refugiado caracteriza la subjetividad
contemporanea.

En la problematica de la relacidn con el otro, la utilizacidn del concepto de Mascara, lleva a dar cuenta de lo complejoy
del contrapunto entre lo conocido y lo desconocido, lo familiar y lo no familiar, lo ominoso, el amor y el odio, lo histérico

y lo mitico, lo consciente y lo inconsciente.

Esta complejidad junto con los factores sociales, econdmicos y culturales, aproximan a una mayor comprensién del
fendmeno de la relacién con el otro y la discriminacion.

Portacion de rostro
En Argentina la llamada, portacion de rostro, se acentia con mayor o menor intensidad segun los grados de democracia
o autoritarismo existente. Me refiero a que segun sea la vestimenta, el color de la piel, el largo del cabello, la edad, los

gestos, la proveniencia, etc., una persona es aceptada o es rechazada con distintas intensidades.

Qué es la mascara



Debemos diferenciar las méscaras de muerte de las méascaras de vida.
Las mascaras sociales, las artisticas, teatrales, etc.

Se toma en cuenta por un lado las mdscaras cotidianas las que el sujeto porta en su cotidianeidad y que se construyen a
lo largo de su historia y por otro lado las mdscaras personajes que son las construidas con distintos materiales y que el
sujeto puede ponérsela sobre el rostro o en diferentes partes del cuerpo. Por ejemplo, muchas de las mdscaras del
carnaval son mascaras personajes.

La definicion de mascara lleva a ocuparse del maquillaje, la vestimenta, los rasgos de la cara y del cuerpo, el lenguaje, el
disfraz, etc.

Hay una definicion de mdscara que se refiere a aquella con la que se oculta el rostro. Otra que incluye a todo el cuerpo,
amplidndola a los gestos, la vestimenta, el lenguaje, las instituciones, las ideologias, las teorias. Elementos que ocultan y
gue al mismo tiempo revelan. Una definicidon que acuiiamos es: La mascara es el érgano de superficie del conjunto de las
relaciones sociales. Organo desde la etimologia latina, entendido como instrumento; y a su vez, érgano porque tiene un
aspecto histdrico social, cultural y mitico en relacion a los relatos y rituales de la cotidianeidad asi como en sus origenes
en poblaciones primitivas.

La mascara abre al otro, desde el juego de ocultar y desocultar, desde su indefinicidn y definicion, desde la atraccidén y su
antropomorfismo, desde lo familiar y lo no familiar, desde la incognita.

éPor qué abre al otro?
La mascara es el otro de uno, del que la porta, como desde el que la observa.

Es la figuracién antropomorfica del fantasma, del Otro, de las fuerzas que estdn mas alld de lo que el sujeto puede
dominar.

Se corresponde en este sentido con la temdtica de la alienacién. La mascara da figuracidn a aquello otro alienado que no
se puede poseer.

Es fantasma bueno o malo, positivo o negativo. Implica alguien detrds de. Oculta algo. Es una de las semejanzas y
diferencias con los iconos en general. La funcidn de ocultar de los iconos es una "funcion de mascara

La sociedad del espectaculo

Las caracteristicas de la sociedad del espectaculo se acentlan con la sobreestimulaciéon del valor del dinero, la
promocién de la inautenticidad en el neoliberalismo, la fetichizacién de la mercancia, la homogenizacion de los media, la
aceleracién y bombardeo de la informacion. La relacién autenticidad no autenticidad lleva a acentuar la presencia de la
mascara, por ejemplo, en cuanto al ocultamiento y desocultamiento.

El caracter de mascara lleva a sobrepasar el lugar de la comunicacion simple para llevar a una complejidad en la cual el
otro se oscurece y recarga con multiplicidad de significaciones. Desde una racionalidad seca lleva a una sobrecarga de
elementos miticos y fantasmaticos, en la serie de lo amenazante o protector; en este sentido, el otro es mascara
amenazante o protectora.



Etimologia de la palabra mascara

La palabra persona viene de personare ‘resonar’ y alude a la mdscara que los actores usaban en el teatro. De tal manera
persona significaria ‘mascara’, ‘papel del actor’, ‘caracter’. Persona corresponderia al griego présopon (npécwmnov). Se
relaciona también con la palabra etrusca phersu (dersu) relacionada a su vez con el vocablo griego Persephdne
(mepoeddvn), que designaria originariamente en etrusco la personificaciéon de un dios del inframundo que guiaba a las
almas al Hades.

Mascara, probablemente del drabe mdshara 'bufdn, payaso', 'personaje risible'.
Levinas, el rostro, la mascara y el otro

Si diferenciamos mascaras de la autenticidad de las no auténticas considero el rostro como una mascara de la
autenticidad vs. la méascara de la no autenticidad.

No es que el rostro no tenga madscaras sino que estd constituido por mascaras con grados altos de autenticidad. Hay algo
de desnudez en el rostro. Por esto el rostro sobrepasa, como diria Levinas, las caracteristicas anatémicas para
encontrarse con el ser. El rostro es un antidoto frente a la discriminacién y al racismo.

La busqueda de rasgos de identificacion por un lado se relaciona con lo imprescindible de la identidad que se inicia en la
identificacion del bebé con la madre, en particular con el pecho y los procesos de diferenciacién posterior. En la base del
racismo se sobredimensiona la imagen del otro como amenaza por la igualdad y/o por la diferencia conmigo. La igualdad
lleva en el racismo a la destruccidén del otro; por la diferencia a la necesidad de suprimir al otro, debido a que los
mecanismos de discriminacién imaginarios y simbdlicos no son efectivos.

Si el otro se polariza, en ultima instancia, entre el amor y el odio, esto se manifestara en la subjetividad social como
individual.

El psicoanalisis releva la pulsién de muerte y el malestar en la cultura como destinos de la subjetividad donde se hace
presente el otro y la mascara.

Interrogantes: ¢Hay relacion entre la discriminacidn a nivel social y la subjetividad individual? ¢Hay relacién entre la
subjetividad individual y la social? ¢Qué anclaje en la subjetividad tienen las politicas discriminatorias? ¢Cual es la
significacién del otro y el Otro: el doble, el fantasma, la sombra, lo ominoso, el amor el odio, el racismo?

Imaginarios en pugna

¢Qué imaginario construye el que emigra, cual el del que se queda en el lugar de origen y cual el del lugar de recepcién?

Claro que el refugiado caracteriza la subjetividad contemporanea; la necesidad de colocarlo en un sector de la sociedad
Ileva mds que a una resolucién, al ahondamiento de la problematica y a su enmascaramiento.

No infrecuentemente se producen imaginarios complementarios: el de llegar a la tierra de promisién y por otro lado el
de rechazar a quienes llegan a ocupar ese lugar “paradisiaco”.



Transparencia y opacidad

“La transparencia se opone a la mdscara.”

Octavio Paz, Corriente alterna pag. 44

La transparencia puede ser vivida, puede tener el encuentro con la libertad creadora o el temor a esa libertad y el temor
a la nada de la transparencia.

La mascara como transparencia lleva a las “mascaras de las mascaras”, como posibilidad infinita, y lleva al temor, a la
multiplicidad y a la pérdida de los sentidos. En la individualidad es la reedicidn de la pérdida de la ménada (madre bebé),
en lo social es salir de una causa Unica, de Dios, para pasar a la relacién entre lo determinado y lo indeterminado.

La mascara hace presente el doble juego de la opacidad y la transparencia. El otro como mdscara nos desafia en esa
incognita. La transparencia puede ser sin fondo. La opacidad puede tener la contundencia del sin sentido y/o la de un
espejo inesperado. La transparencia puede representar el encuentro con la libertad creadora o el temor a esa libertad y

el temor a la nada de la transparencia.

La indeterminacion de la mascara posibilita el pensamiento de la multiplicidad y de la complejidad, el poder ser uno y el
otro simultdneamente.

Consideraciones sobre la mascara

19 Es el érgano de superficie del conjunto de las relaciones sociales

29 La mascara piensa desde la imagen, el relato, el ocultar y el desocultar, la fantasia, la escena y el mito.
32 Convoca a lo carnavalesco

49 La mascara interroga al ser como las mascaras de las mascaras en su infinitud y vacio.

52 Interroga a lo imaginario, simbdlico y real.

Es semblante o pura apariencia descarnada con lo que hace presente, convoca, a la carne y a la pulsiéon. Como
semblante, articula con la palabra, lo simbélico y lo real

62 La mascara a la manera del fetiche revela el objeto previo a lo real del cuerpo. Pero aqui puede revelar la mascara
previa o la sucesidon de mascaras (éinterminable?) que son sugeridas por aquella que esta en la superficie.

72 Cuestiona la solemnidad relacionado a lo carnavalesco y propende a la secularizacidn de lo institucional.

82 Condensa aquello que el psicoanalisis despliega; despliega aquello que el psicoanalisis condensa.

92 Resistencia a la madscara. Milenaria omnipresente es desconocida y despreciada como si fuera un objeto
transparente, sin luz propia. Resistencia a lo milenario, a lo ausente, a lo otro, a lo inconsciente, a la presencia del suefio,

a la condensacion del libro, del pensar y la afeccion.

Consideraciones sobre el otro



19 El otro es simultdneamente concreto y abstracto, el otro y el Otro.

22 Es lugar de proyeccién y de diferenciacién.

39 Es objeto transicional, objeto externo e interno. En una zona de conceptualizacidén, el otro es objeto y el objeto es
otro.

42 Es decodificado como originario, primario y/o secundario.

52 En el momento del nacer, el otro es absoluto y relativo.

62 Es uno y multiple. Es multiplicidad consistente e inconsistente.

72 El otro interno y externo existe en escenas simultaneas.

82 La estructuracion del otro se produce como fantasia, escena, relato y también como diferentes instituciones.

92 Para el idealismo el otro es conocimiento.

La escena de la mascara

La mascara es la cristalizacién corporal de la estructura del sujeto. Con lo que, lo mas “externo”, lo que se muestra hacia
afuera, refleja lo mas “interno”.

Es como la cinta de Moebius en la cual lo que es interno en una vuelta es externo en la otra.

Nudos en la escena

La mascara es una concentracién de rasgos, un recorte y un sobredimensionamiento a la manera expresionista de
determinados aspectos del sujeto. Es la microscopia del personaje. En la mascara hay una permanencia de los rasgos. No
hay matices que la modifiquen a través del tiempo, aunque el observador si cambia y la ve distinta. Pero esa
permanencia en el tiempo, esa perdurabilidad, esa inmortalidad es un elemento mas que conecta a la mdscara con lo
siniestro. La discriminacion como la solidaridad se dan, en escena. éCual es la caracteristica de ésta? ¢CoOmo son sus
personajes, los cuerpos, las mascaras que se juegan?

Diferencias entre mdscara y personaje

Recapitulando: la mascara como aspecto del personaje. Su gesto. Gesto como lo repetitivo. La fijeza de la mascara
denunciaria la fijeza del gesto, su inmodificabilidad, lo comun que tiene el gesto con la mascara. Lo familiar de la
mascara con uno. Esto es también una vertiente de la conexion de la mascara con lo siniestro. Eso que se repite, lo
inmovil, lo muerto que se destaca con la mascara, que es el homdlogo de la mascara, tiene que ver con lo traumatico, es
la espina irritativa, es el cuerpo del delito (el delito del cuerpo).

Levinas, mascara y rostro



Hemos dado y tomado diferentes definiciones acerca de la mascara. Nos damos cuenta que esta destaca especialmente
el rostro humano.

A través del rostro, el otro. El otro como desconocido, como alteridad, otro como uno mismo, como el que interpela.

Implica el peligro y la solidaridad, la responsabilidad. La carnalidad y la salida del anonimato. Aquello que tenemos como
mascara.

Emmanuel Levinas construye una fenomenologia del rostro.

“Mandato de la desnudez y la miseria del otro, que ordena hacerse responsable del otro, mas alla de la ontologia”.

“La proximidad del otro es significacion del rostro. Una significacion que rebasa de entrada las formas plasticas... El
rostro traspasa incesantemente esas formas. Antes de toda expresion particular, desnudez y desembozo de la expresion
en cuanto tal, es decir la extrema exposicidn, lo indefenso, la vulnerabilidad misma. Rostro en su literalidad de hacer

frente a... literalidad de la exposicidn a la muerte invisible y a un misterioso abandono” [2]

La diferencia entre el rostro y la cara ya es mascara junto con la cara. Porque la cara, producto de los afios de
socializacion, es mascara también.

La mascara interroga al rostro por sobre la cara. Pone en un entre paréntesis la cara del que la porta y abre a la
multiplicidad del rostro que no es uno, sino que se constituye por las diversas miradas. Desenmascara la cara, la
sobrepasa y conecta con la autenticidad, el vacio y la nada. Si la cara es mascara, el rostro es la posibilidad del

desenmascaramiento infinito del ser y la nada.

La mascara personaje juega una funcién carnavalizante, es decir rompe con los disciplinamientos clasificatorios y aporta
caos donde el encierro de la sociedad ordena en sectores, clases, razas 6 nacionalidades.

Final

Las correlaciones entre la mascara, la discriminacion y el otro, posibilitan el desenmascaramiento de ese entramado y
ayudan a destrabar aspectos de la subjetividad, a modificar el magma de significaciones imaginarias sociales.

Compartir

Notas

[1] Freud, S., T XVIII, Psicologia de las masas y analisis del yo, Amorrortu, Bs As, 1984

[2] Levinas, E. “Entre Nosotros, Ensayos para pensar en otro” Pre- Textos, Valencia, 1993



